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Abstract: This study aimed to identify the significance of aesthetic modernity and to analyze its main dilemmas, 

namely: art in the world, art and the public sphere, and art and artificial intelligence. To achieve this, the study 

adopted the analytical method, first by examining the nature of the artwork in terms of quantity, quality, direction, 

and addition, as presented by Kant in Critique of Judgment. It then analyzed the relationship between art and the 

world from a phenomenological perspective, and the relationship between art and the public sphere from the 

Frankfurt School’s view, in addition to exploring the impact of artificial intelligence on artistic production. The 

study drew upon Kantian, Phenomenological, and Frankfurt perspectives due to Kant’s role in founding modern 

aesthetics, Phenomenology’s view of the intimate bond between art and the world, and the Frankfurt School’s 

critique of art’s role in the public sphere. The study concludes that aesthetic modernity marked a transformation 

in the view of art, shifting it from submission to external dictates toward an expression of the artist’s own 

capabilities. Nevertheless, while this independence underscores the subjective expression of art, it does not 

undermine its ability to reflect the world, permeate the public sphere, and critique reality. Furthermore, the study 

finds that while the commodification of art through artificial intelligence poses a risk of ideology, this does not 

erase its potential to unveil deception and contribute to liberation from domination. Therefore, the study 

advocates maintaining a distance between art and ideology to enable it to critique, innovate, and illuminate 

society instead of serving ideology’s goals in the public sphere 
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 يالفن ب�ن مطلب الاستقلالية ورهان اخ��اق الفضاء العموم؛ ا�حداثة ا�جمالية ومآزقها
 

 احمد الشب��أ. 

 المغرب |جامعة ابن طفيل  |�لية العلوم الإ�سانية والاجتماعية 

لت ��: الفن �� العالم المستخلص: 
ّ
الفن  ،هدفت هذه الدراسة إ�� تحديد دلالة ا�حداثة ا�جمالية وتحليل أهم مآزقها ال�ي تمث

اعتمدت الدراسة المن�ج التحلي�� ع�� تحليل العمل الف�ي والفن والذ�اء الاصطنا��. ولتحقيق هذا الهدف ، والفضاء العمومي

وتحليل علاقة الفن بالعالم ضمن سياق ، ”نقد ملكة ا�حكم“ذاتھ من حيث الكم والنوعية وا�جهة والإضافة عند �انط �� 

نا�� ع�� العمل الاصط بالإضافة إ�� تأث�� الذ�اء، وعلاقة الفن بالفضاء العمومي عند مدرسة فرانكفورت النقدية، فينومينولو��

 إ�� تأسيس �انط ل�جمالية ا�حديثة وكشفھ طبيعة العمل الف�ي 
ً
الف�ي. واستندت الدراسة إ�� ثلاث مدارس فلسفية: ال�انطية نظرا

زت ع�� ارتباط الفن �عالمھ وكشفت ز�ف الفصل ب�ن الفن والواقع، الذا�ي
ّ

انكفورت ال�ي ومدرسة فر ، الفينومينولوجية ال�ي رك

 �� رؤ�ة الفن ت علاقة الفن بالفضاء العمومي والنقد الاجتما��.عا�ج
ً
ل تحولا

ّ
 ،وتوصلت الدراسة إ�� أن ا�حداثة ا�جمالية تمث

 ضمن قدرات الفنان الذات، حيث لم �عد �ستجيب إ�� إملاءات خارجية
ً
 داخليّا

ً
يظل  ،. ورغم هذه الاستقلاليةةیبل أصبح �عب��ا

 عن تجر�ة العالم
ً
يحمل خطورة الأد�جة دون أن يق��ي قدر  باطلكن هذا الارت، و�خ��ق الفضاء العمومي و�ؤثر فيھ الفن معّ��ا

الفن ع�� كشف الأقنعة والنقد والتحرر. كذلك لاحظت الدراسة أن الذ�اء الاصطنا�� يتم توظيفھ لتعز�ز قدرات الفن ع�� 

ناء بدم الأهداف ا�جمالية للفن وليس الأيديولوجية. لكن يجب توج��ھ بما يخ، اخ��اق الوجدان ضمن سياق تجاري واقتصادي

بضرورة خلق مسافة ب�ن الفن والأيديولوجيا لضمان قدرتھ ع�� التحرر والنقد دون ا�خضوع للتوظيف  ى الباحث��أو ع�� النتائج 

  .الأيديولو�� �� الفضاء العمومي

 الذ�اء الاصطنا��.، الفضاء العمومي، الذاتية، العالم، الفن، ا�حداثة ا�جمالية ال�لمات المفتاحية: 
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  .مقدمة -1

إذا �انت ا�حداثة بكيفية عامة �� أسلوب فكري قام ع�� إعادة رسم علاقة الإ�سان بذاتھ و�العالم بناء ع�� موقف ميتاف��يقي 

الاستقلالية وا�حر�ة �� إبداع العمل الف�ي وا�حكم عليھ. إذ  -من ضمن ما �عنيھ -فإن ا�حداثة ا�جمالية �ع�ي، الذاتيمتح من براد�غم  جديد

 لك��ا س���� بظلالها ع�� مجالات ا�جمالية �� سياق ثورة �و�رنيكية عامة  ا�حداثة تأسست
ً
مست جميع القطاعات. �حيح أ��ا انطلقت فلكيا

الدين والفن. و�انت الفلسفة �� ال�ي تقود هذا الاخ��اق المفهومي من خلال التقعيد النظري للتحول ال�وسمولو�� الذي ، ال��بية، السياسة

ل �سييد الذات وجعلها النقطة الأرخميدية للعالم. ولا يتعلق الأمر فقط بتسييد بدأ �ش�ل ج�� �� عصر ال��ضة. وقد �انت من نتائج هذا التحو 

ار بما ف��ا ا�جال الف�ي الذي ص، بل انتقل هذا المبدأ إ�� جميع قطاعات ا�حياة الإ�سانية، الذات ع�� أشياء العالم من حيث �� امتداد عاطل

هامشها. ف�ان ذلك هو بداية ا�حداثة �� ا�جال الف�ي ال�ي ترجمت بتأسيس ا�جماليات  يدور �� فلك الذات �عدما �ان خارجها أو ع�� الأقل ع��

كمبحث مستقل بذاتھ. وقد جاء هذا التأسيس ضدا ع�� التقليد الذي �ان �عمل ع�� فهم وتفس�� الفن انطلاقا من قواعد خارجية وتوج��ھ 

ها الذي �عت�� المؤسس الفع�� ل�حداثة ا�جمالية ومهندس، �انط ل�حكم ا�جما�� �خدمة أهداف سياسية أو دينية. �� هذا الإطار تندرج تحليلات

 الأساس.

 إش�الية الدراسة:-1-2

 م��ا:  ،إن التأسيس الفلسفي لمبحث ا�جماليات بقدر ما أجاب عن إش�الات إلا أنھ �� الوقت نفسھ طرح إش�الات أخرى كث��ة

 �ن استناده إ�� الذاتية وادعائھ العمومية والموضوعية؛الفن ب�ن الذاتية والعمومية: ا�حكم ا�جما�� ب -

ب�ن خيالھ ا�خلاق وقدرتھ ع�� إنتاج عمل ف�ي �عّ�� بھ عن عالمھ ا�حيط ، الفن والعالم: مدى إم�انية الفصل ب�ن ذاتية الفنان وعالمھ -

 وسياقھ ورهانتھ؛ 

ھ و�فراغھ ومحاولة �سليع، للتعب�� عن تطلعات الإ�سان وأمالھالفن والفضاء العمومي: الفن ب�ن دوره التحرري من حيث إنھ كيفية  -

 من مضمونھ وجعلھ مجرد سلعة إما لل��فيھ أو للدعاية الأيديولوجية؛ 

 الإبداع الإ�سا�ي والذ�اء الاصطنا��: الفن والإبداع والعبقر�ة �� م��ان اختبار الذ�اء الاصطنا��. -

 :أسئلة الدراسة-1-3

ة  -1 ات ا�حديثة؟ما الدلالة الفلسفيَّ  ل�جماليَّ

ات �� سياق الفن وعلاقتھ بالعالم؟ -2  ما الأزمات ال�ي واجهت هذه ا�جماليَّ

ات؟ -3  كيف أسهمت الفينومينولوجيا ومدرسة فرانكفورت �� بناء رؤ�ة معاصرة ل�جماليَّ

يّات ال�ي يطرحها الذ�اء الاصطنا�� ع�� الفن ضمن سياق التحولات المعاصرة؟ -4  ما التحدِّ

 :الدراسةأهداف -1-4

لها النظري ورهانا��ا التأسيسية .1
ُّ
ات ا�حديثة ع�� كشف سياق �ش�  .التأصيل الفلسفي ل�جماليَّ

ات عند بومغارتن و�انط .2  .الوقوف ع�� التأسيس الفلسفي ل�جماليَّ

ات والنقد الثقا�� .3  .إبراز إسهام الفينومينولوجيا ومدرسة فرانكفورت �� بناء رؤ�ة معاصرة ل�جماليَّ

 .لاقة الإش�الية ب�ن الفن والذ�اء الاصطنا�� ضمن سياق التحولات المعاصرة والنقديةتناول الع .4

 أهمية الدراسة:-1-5

 :الأهمية العلمية •

لها الفلسفي -
ُّ
ات ا�حديثة ومصادر �ش�  .�سهم هذه الدّراسة �� بناء معرفة علمية حول سياق �شأة ا�جماليَّ

 .ياق الفينومينولوجيا والنقد الثقا�� �� مدرسة فرانكفورت�ساعد ع�� فهم التحولات ال�ي شهدها الفن ضمن س -

 :الأهمية العملية •

�ساعد ع�� تحديد الأدوار ال�ي يجب أن يقوم ��ا الفن �� عصر الذ�اء الاصطنا�� والنطاقات ال�ي �ساعد ع�� استخدام التقنية دون أن  -

 .تط�� ع�� القيم ا�جمالية والنقدية للفن

ن الدّارس�ن  - ِ
ّ

والنقاد ومتّخذي القرار �� الأوساط الثقافية والفنية من رؤ�ة شاملة للتحدّيات ال�ي يطرحها الذ�اء الاصطنا�� ع�� العمل تمك

ي والنقد الثقا��  .الفّ�ِ

https://arabi21.com/stories/t/71426/0/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB%D8%A9
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 وخط��ا من�جية الدّراسة -2

 :و�جراءا��ا من�جية الدّراسة-2-1

ات ا�حديثة وعلاق��ا �عالم الفن والنقد والثقافةاعتمدت هذه الدّراسة ع�� المن�ج التحلي�� والنقدي �� مقار�ة إش�ال . يات ا�جماليَّ

 :حيث تمّ 

ات عند �انط، بومغارتن، الفينومينولوجيا، ومدرسة فرانكفورت .1  .التحليل الفلسفي ل�جماليَّ

 .تفكيك الأزمات ال�ي �شأت ضمن سياق التحولات المعاصرة �� الفن والنقد �سبب الذ�اء الاصطنا�� .2

ة ال�ي عا�جت هذه القضايا للتوصل إ�� رؤ�ة شاملة حول التغ��ات ال�ي طرأت ع�� الاق��اب النقد .3 ي للتجارب والنصوص الفلسفيَّ

 .الفن �� العصر ا�حديث

 : خطة الدراسة-2-2

 فرضت طبيعة الدراسة وأهدافها جعلها �� مقدمة وأر�عة مباحث وخاتمة وع�� النحو الآ�ي:

 الإش�الية، الأهداف، الأهمية.المقدمة: وتضمنت ما سبق من  •

  الأول: التأسيس الفلسفي ل�حداثة ا�جمالية بحثالم •

 الفينومنيولوجيا ورهان النقد ا�جذري ل�حداثة ا�جمالية الثا�ي:  بحثالم •

 مدرسة فرانكفورت والوظيفة التحرر�ة للفن الثالث:  بحثالم •

 الذ�اء الاصطنا�� مبدعا!الرا�ع:  بحثالم •

 ، التوصيات والمق��حات.تنتاجاتأهم الاسا�خاتمة:  •

 ل�حداثة ا�جمالية التأسيس الفلسفيالأول:  بحثالم

 :الإطار النظري لنشأة ا�جماليات-1-1

تن�لت مقار�تھ ل�جمال  باعتباره "مدشن التأملات ا�جمالية" لم يفكر �� موضوع ا�جمال كموضوع مستقل بذاتھ؛ بل، إن أفلاطون 

ومن جهة ثانية ضمن السؤال الأنطولو�� الأساس الذي يجب ، ال�وسمولوجية ال�ي �انت تحكم التصور اليونا�ي للعالممن جهة ضمن الواقعة 

فعند اليونان "لم يتم فصل فكرة ا�جمال عن موضوع  .(Patočka, 1990: 61) أن ��تم بھ الفلسفة. يتعلق الأمر �سؤال "ال�ائن بما هو كذلك"

الذي عرف مجموعة من ، إذ لم يظهر مبحث ا�جماليات كمجال مستقل إلا �� العصر ا�حديث، (Patočka, 1990: 63) الفلسفة �ش�ل عام"

ومحاولة عقلنة �ل قطاعات الوجود. فا�حداثة �� تحديدها الأوّ�� �� مسار عقلنة ، التحولات ان��ت فلسفيا بظهور ثنائية الذات والموضوع

وقد عّ��ت عن نفسها �� مجال ا�جماليات مع �انط من خلال أولا عزل موضوع  ل قطاعات ا�حياة.إ��ا الفكر العل�ي وقد امتد ليشمل � ، وضبط

رغم امًا عوثالثا ع�� جعلھ ، وثانيا من خلال رده إ�� الذاتية المبدعة والمتذوقة للعمل الف�ي وعدم خضوعھ لقواعد جاهزة، ا�جماليات عمّا سواه

 ذاتيتھ.

انطلاقا  إذ �عدما �ان يفهمھ، ولواحقھ �ان لھ دور ثوري �� �غي�� منظور الإ�سان ا�حديث إ�� الفنيتب�ن إذن أن ظهور مفهوم الذات 

من قواعد ومحددات خارجية صار يفهمھ استنادا إ�� فاعلية الذات وقدر��ا ع�� الإبداع والتذوق. و��دف توضيح الكيفية ال�ي تم ��ا هذا 

 ليات انطلاقا من إثارة الإش�الات ال�ي �انت مطروحة �� الأزمنة ا�حديثة. سنتوقف عند سياق ظهور مبحث ا�جما، الانتقال

 ،أما �� العصر ا�حديث فقد اختص هذا المفهوم بالإ�سان وحده، قديما ع�� �ل ما هو قائم بذاتھ (sujet) �ان يطلق مفهوم الذات

حده ذاتا أما ال�ائنات الأخرى صارت موضوعات للذات الإ�سانية. ولم يبق من الممكن استعمالھ للدلالة ع�� ال�ائنات الأخرى. أصبح الإ�سان و 

ابل معھ: بل صار �� تق، بحيث لم �عد جزءا من العالم، ساهم هذا التغي�� الذي مسّ مفهوم الذات �� إعادة �شكيل فهم الإ�سان لذاتھ وللعالم

عتبار أن التعر�ف الأرسطي لھ باعتباره "حيوان ناطق" فقد دلالتھ ع�� ا، الذات مفكرة والمادة عاطلة. وهذا �ع�ي تقديم تحديد جديد للإ�سان

ما فهو ليس معطى بد��يا �سلم بھ منذ البداية ك، كما أن مفهوم الإ�سان ذاتھ فقد بداهتھ، �عدما ا��ار ال��اد�غم الذي �ان �ستمد منھ معناه

ت كنتيجة �� "التأمل السادس" وليس كمنطلق. لذلك ف"التأمل و�ظهر مع دي�ار ، بل نكتشفھ ونصل إليھ �عد جهد نظري ، ا�حال عند أرسطو

ا سيعلن عن اكتشافھ ، الأول" �عمل فيھ دي�ارت ع�� "م�ح الطاولة" والبحث عن نقطة انطلاق جديدة
ّ
ال�ي ستظهر �� "التأمل الثا�ي" لم

 باعتباره نقطة أرخميدية وأرضا صلبة ستحمل ثقل العالم و حقائقھ. cogitoال�وجيطو
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 ،جعل الأنا مكتفيا بذاتھ دون العالم، لكن تصوره للأنا أفكر وجعلھ أساس اليق�ن، ح أن مفهوم الذات لم يوظفھ دي�ارت�حي

 فأصبحت جميع ا�جالات، ). وصارت هذه الأخ��ة مكتفية بذا��ا مستغنة عن غ��ها23، 2015، فارتقى بذلك بالأنا إ�� مستوى الذات (مز�ان

ففي ا�جال المعر�� مثلا تم تقديم الذات باعتبارها القادرة ع�� تأسيس المعرفة بالاستناد إما إ�� أف�ارها الفطر�ة مع  تتأسس ع�� مبدأ الذاتية.

 ةدي�ارت أو إ�� مباد��ا القبلية مع �انط. و�� ا�جال السيا�ىي نجد الفلسفة السياسية ا�حديثة قامت بتفس�� �شأة الدولة انطلاقا من فكر 

باعتبارها فرضية من�جية هدفها إرجاع �شأة الدولة للذات الإ�سانية الفاعلة. وما قلناه ع�� مجال السياسة ينطبق كذلك العقد الاجتما�� 

العقل العم�� وا�جماليات ع�� مفاهيم ، الواجب، إذ تأسست الأخلاق مع �انط ع�� مفاهيم الإرادة ا�خ��ة، ع�� مجا�� الأخلاق وا�جماليات

�لها مفاهيم ترتبط أساسا بالذات؛ لي�ون بذلك براد�غم الذات قد فرض نفسھ كنموذج للتفس�� بدءا من العصر و�� ، الذوق والعبقر�ة

 ا�حديث.

بل  ،كما لم �عد الأعمال الفنية مجرد استجابة لطلب السلطة الدينية أو السياسية، إن الفن لم �عد �عب��ا عن جمال ال�وسموس

  قي والفنان: الذوق والعبقر�ة.صارت �عّ�� عن القدرات الذاتية للمتل

ذة ما يث�� فينا ل، ما يمتعنا، إن الذوق هو القدرة الذاتية ع�� التمي�� ب�ن ا�جميل وغ�� ا�جميل. إن ا�جميل هو ما ير�ىي ذوقنا

بطة أساسا ت المرتبل صارت مرتبطة بالذات. وهنا ستظهر �عض الإش�الا ، جمالية؛ بمع�ى أن معاي�� ا�جميل لم �عد قائمة �� الموضوع ذاتھ

ت ابالمعاي�� ال�ي يجب أن �سمح بالتمي�� ب�ن ما هو جميل وما هو غ�� جميل. �� هذا الإطار يمكن أن نفهم محاولة بومغارتن لتأسيس ا�جمالي

 (الإستيطيقا) كمبحث مستقل بذاتھ. 

 :بومغارتن: ا�جمال هو الكمال المدرك بكيفية حسية-1-2

من خلال كتاب  1735وذلك سنة  لتدل ع�� علم ا�جمال (L’esthétique)�عد بومغارتن أول مفكر أطلق اسم أو لفظة "إستيطيقا" 

) ينت�ي بومغارتن إ�� المدرسة العقلانية و�ان 30: 2010، تأملات فلسفية. وقد تناول �� هذا الكتاب مسائل الذوق الف�ي وعناصره. (أبو الر�ان

ليبن�� وفولف. حاول بومجارتن أن �سد النقص الموجود �� تقسيمات الفلاسفة للعلوم الفلسفية. والتقسيم الذي �ان سائدا شديد التأثر ب

تتم�� المعرفة  .معرفة يقينية مصدرها العقل ومعرفة حسية تأ�ي عن طر�ق ا�حواس، لدى التوجھ العقلا�ي هو أن هناك نوع�ن من المعرفة

ننبھ و  لذلك يدعو إ�� ضرورة تجاوزها نحو المعرفة المتم��ة.، �� ح�ن تتسم المعرفة ا�حسية بأ��ا مشوشة، ة ومتم��ةالعقلية بأ��ا معرفة وا�ح

 إذ �� حضوره ت�ون المعرفة متم��ة و�� غيابھ تحضر المعرفة المشوشة.، هنا إ�� أن أساس المعرفة المتم��ة هو المفهوم

ن هذا لا �ع�ي وفق لك، ب�ن المعرفة العقلية والمعرفة ا�حسية، لمتم��ة والمعرفة المشوشةيتب�ى بومغارتن هذا التمي�� ب�ن المعرفة ا

�ون مختلفة لك��ا أكيد ست، تقديره أن المعرفة ا�حسية لا علاقة لها با�حقيقة؛ بل ينبھ إ�� أن القدرات ا�حسية يمكن أن تؤسس معرفة معينة

ولف �� التأكيد ع�� أن القدرات ا�حسية ع�� الرغم من أ��ا مشوشة إلا أن لها قانونية عن العقلية. و�ذلك يختلف بومغارتن عن ليبن�� وف

خاصة ��ا؛ أي أ��ا لا �شتغل �ش�ل اعتباطي بل لها ضوابط تحكمها. هكذا فإذا �ان فولف يقسم قوى الإدراك إ�� قوى عليا وعلومها عقلية 

فإن بومغارتن يدرجها ضمن علم أطلق عليھ اسم: ا�جماليات ، لمن�ج المناسب لهاوقوى دنيا وعلومها حسية ولم يحدد ا، ومن�جها هو المنطق

). وعليھ استعمل بومغارتن لفظة الإستيطيقا �إشارة منھ إ�� بداية تأسيس حقل معر�� جديد ي�ون 56: 1991، (الإستيطيقا). (محمد إبراهيم

قد  لي�ون بذلك، منطق المعرفة ا�حسية �� مقابل منطق المعرفة العقليةمن هنا اعتقد أنھ ع�� ع��  .موضوعھ الكمال المدرك بكيفية حسية

 ساهم �� وضع اللبنات الأو�� لتأسيس ا�جماليات بوصفها مبحثا مستقلا بذاتھ. 

 خصوصا وأ��ا معرفة مشوشة ولا �ستند إ�� مفهوم؟، لكن أين تكمن قيمة المعرفة ا�حسية ح�ى نؤسس لها علما خاصا ��ا

إذ نتجھ إ�� السمات العامة المم��ة لل�ىيء. ونصل إ�� هذه السمات من خلال عملية التجر�د. و�� ، العقلية ع�� المفهوم ترتكز المعرفة

ة بمع�ى أن المعرف، وعن الامتلاء المادي والغ�ى ا�ح�ىي الذي تقدمھ المعرفة ا�حسية، عملية التجر�د هاتھ �غض النظر عن �ل ما هو خاص

لقادرة ع�� لأ��ا الوحيدة ا، غ�ى والامتلاء ا�ح�ىي ع�� حساب المفهوم ا�جرد. لهذا تبقى للمعرفة ا�حسية أهمي��االعقلية تجعلنا نض�� بال

من أح�اما ع�� بل تتض، الإمساك بالغ�ى ا�ح�ىي للظواهر. لكن ينبھ بومغارتن إ�� أن المعرفة ا�حسية ليست مجرد انطباعات تأتينا من ا�حواس

والقدرة ا�حسية ع�� ا�حكم �� ال�ي �سم��ا ، هناك أح�ام لها علاقة وثيقة با�حساسية، اك أح�ام يصدرها العقللذلك فكما أن هن، الأشياء

 ،فإن حكم الذوق هو الآخر لھ قاعدة تؤطره و��: ما ت�ون أجزاؤه متناسقة �عت�� �املا، ولما �ان �ل حكم �ستند إ�� قاعدة .le gout "الذوق"

وكمال المعرفة ا�حسية هو ا�جمال. ومن ثم �ان ا�جمال عند بومغارتن هو الكمال المدرك بكيفية ، ة �عت�� غ�� �املوما ت�ون أجزاؤه غ�� متناسق

فإن بومغارتن ع�� الرغم من محاولتھ جعل الذوق مجالا مستقلا بذاتھ إلا أنھ ، حسية. لكن ما دام الكمال مفهوم عق�� وليس انطباع ح��ي

ص المعرفة ا�حسية من رقابة المعرفة العقلية. لذلك ع�� الرغم من أنھ وضع ، ارتباط مع الكمال لأن ا�جمال ظل ��، فشل �� ذلك
ّ
أي لم يُخل

 لكن التأسيس ا�حقيقي لها لن ي�ون إلا مع �انط. كيف ذلك؟ ، لبنات تأسيس ا�جماليات
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 التأسيس الفلسفي ل�جماليات عند �انط-1-3

 :الفلسفي ل�انطموقع ملكة ا�حكم ضمن المشروع -1-3-1

وقد عا�ج مسألة ا�حكم ا�جما�� �� مقالة لھ �عنوان "ملاحظات حول الشعور ، ُ�عت�� �انط المؤسس الفع�� لمبحث ا�جماليات

 ،. وقد وظف �انط لفظة إستيطيقا �� كتابھ "نقذ العقل ا�حض"1790و�� كتاب "نقد ملكة ا�حكم" الذي صدر سنة ، 1764با�جميل والسامي" 

دت �� عنوان ا�جزء الأول من الكتاب �� صيغة: "الإستيطيقا ال��سندنتالية". وقد عا�ج فيھ �انط مفهومي الزمان والم�ان باعتبارهما بحيث ور 

لكن  .ال�ي �ع�ي أساسا الإدراك ا�ح��ي (Aesthetikes) صورت�ن قبليت�ن ل�حساسية. إذ استعمل هنا �لمة "إستيطيقا " �� معناها الأص�� اليونا�ي

بل اشتغل ع�� صور�ي الم�ان والزمان باعتبارهما شرط إم�ان ارتباطنا بالتجر�ة. أما �� كتاب ، ط هنا لم ��تم بالإدراك ا�ح��ي �� حد ذاتھ�ان

إذ يقصد ��ا دارسة الأح�ام ال�ي تتعلق حصرا با�جمال مستأنفا بذلك ، "نقد ملكة ا�حكم" سنجده يوظف لفظة الإستيطيقا بمع�ى مختلف

 .ال�ي بدأها بومغارتن �� تأسيس ا�جمالياتا�حاولة 

  فما موقع هذا الكتاب ضمن المشروع النقدي ل�انط؟، لكن إذ �ان اهتمام �انط بالأح�ام ا�جمالية �ان �� كتاب "نقد ملكة ا�حكم"

� المن�ج. لقيام بثورة ��عد ا، إن موضوع "نقد العقل ا�حض" هو البحث عن إم�انية المعرفة ال��كيبية القبلية. وقد صار ذلك ممكنا

، وى العلمولم �سعفها ذلك �� الارتقاء إ�� مست، إذ �عد أن �انت الميتاف��يقا قبل �انط تنظر إ�� الذات ع�� أ��ا �� ال�ي تدور حول الموضوعات

المعرفة ر �ل معرفة قبلية. و باعتبار هذه الأخ��ة �� مصد، فإنھ يلزم اف��اض العكس. وذلك بالقول بأن الموضوعات �� ال�ي تدور حول الذات

بما ، نية ست�ون فإن الثا، و�ما معرفة بأح�ام تركيبية قبلية. و�ذا �انت الأو�� لا تطرح أي إش�ال، القبلية �� إما معرفة بأح�ام تحليلية قبلية

ة �� مجال الأح�ام ال��كيبية القبلي موضوع "نقد العقل ا�حض". ح�ى و�ن �ان ما �شغل �انط �� البداية هو البحث عن إم�انية قيام، �� إش�ال

إلا أن الضرورة المن�جية كما يقول تطلبت منھ تجزيئ الإش�ال إ�� إش�الات ثلاثة. بحيث ي�ون الإش�ال الأول بما هو بحث عن إم�ان ، الميتاف��يقا

ة تمهيد �حل ل��كيبية القبلية �� الف��ياء؛ بمثابوالثا�ي بما هو بحث عن إم�ان قيام الأح�ام ا، قيام الأح�ام ال��كيبية القبلية �� الر�اضيات

 ألا وهو إش�ال إم�ان قيام الميتاف��يقا كعلم. ، إش�ال العقل ا�حض

هو تمي��ه ب�ن عالم الظواهر وعالم الأشياء �� ذا��ا. وليس هذا التقسيم عند ، ومن النتائج ال�ي توصل إل��ا �انط �� هذا السياق

ن معرفتھ ومحاولة الفصل ب�ن ما يمك، �ان من ب�ن أهدافھ بيان حدود وقدرات مل�ات المعرفة، تقسيما ذاتيا فقط بل، �انط تقسيما انطولوجيا

ادة قبلية �� وذلك لأنھ يجد م، لذلك يمكنھ أن يحقق معرفة تركيبية قبلية، وما يمكن التفك�� فيھ فقط. فالفهم �شتغل داخل مجال الظواهر

أما العقل فباشتغالھ داخل عالم الأشياء �� ذا��ا فإنھ لا �ستطيع أن ي�ون معرفة تركيبية قبلية عن ا�حساسية ت�ون موضوع تفك��ه. 

ؤخذ كمسلمات من قبل العقل �� استخدامھ العم��. و�ذا �ان الفهم هو المشرع داخل مملكة الطبيعة، موضوعاتھ
ُ
�ون فإن العقل ي، لذلك ت

صر بل لسبب أخلا�� كذلك. فلو اقت، لعالم الأشياء �� ذا��ا لم يكن لأسباب معرفية فقط هو المشرع داخل مملكة ا�حر�ة. واف��اض �انط

تأسس تالوجود ع�� عالم الظواهر لاستحالت ا�حر�ة والأخلاق؛ لأنھ لا يمكن أن نتصور فكرة الواجب إلا إذا �انت ا�حر�ة �� المبدأ العام الذي 

ذلك بجعل و ، قد العقل العم��" الذي حاول فيھ �انط التأسيس القب�� للممارسة الأخلاقيةعليھ �ل مبادئ العقل العم��. وهذا هو موضوع "ن

 الأخلاق تتأسس ع�� أوامر قطعية يمل��ا العقل العم�� ع�� الإ�سان. 

ظر مليا نهنا يظهر الإش�ال الذي جاء نتيجة لتمي�� �انط ب�ن الفهم كمشرع لمملكة الطبيعة والعقل كمشرع لمملكة ا�حر�ة. إذ أن ال

ة مع العلم أن المبادئ ال�ي �شرعها العقل �� مملك، يجعل إم�ان تطبيق مبادئ الواحدة ع�� الأخرى أمرا �� غاية الصعو�ة، �� المملكت�ن معا

وذلك ، ت�نالمملكو�لا لكما �ان لها مع�ى. من هنا جاء "نقد ملكة ا�حكم" كمحاولة لهدم الهوة ب�ن ، عل��ا أن تتحقق �� مملكة الطبيعة، ا�حر�ة

باعتباره مبدأ قبليا لملكة ا�حكم. وملكة ا�حكم �� ملكة التفك�� �� ا�خاص من حيث هو متضمن �� العام. و�م�� �انط ، من خلال مبدأ الغائية

و قانون أو أب�ن ملكة ا�حكم المفكرة وملكة ا�حكم المعيّنة. فملكة ا�حكم ا�حددة تضع شيئا خاصا معطى عن طر�ق ا�حساسية تحت مفهوم 

جهد نفسها بالبحث عن العام (القاعدة أو المبدأ) لتضع ا�خاص تحتھ، قاعدة نا�عة من الفهم
ُ
الفهم.  لأنھ ي�ون معطى �ش�ل مسبق ��، إ��ا لا ت

رة فتضع �ىيء معطى عن طر�ق ا�حساسية تحت تحديد عام نا�ع من ملكة ا�حكم ذا��ا في�ون عل��ا أن تجد ل
ّ

فسها مبدأ نأما ملكة ا�حكم المفك

وهذا المبدأ لھ وظيفة  ) وهو مبدأ الغائية.(Samuel, 1988: 65، بل تضعھ �� لنفسها، ح�ى تقوم بوظيف��ا. هذا المبدأ لا �ستقدمھ من خارجها

روعية مبدأ شتوج��ية لا ت�و�نية. وقد عا�ج �انط الأسئلة المتعلقة بالأح�ام ا�جمالية �� إطار نقد ملكة ا�حكم لأ��ا تثبت بكيفية خاصة م

ھ فأثناء تذوقنا ل�جمال �شعر كما لو أن الموضوع موج، لأن �� الأح�ام ا�جمالية يبدو الموضوع كما لو �ان موجها مسبقا لملكة حكمنا، الغائية

"نقد ملكة  كما لو �ان يحقق غائية معينة لكن من دون مضمون عي�ي لها. وهذا ما جعلھ �عنون ا�جزء الأول من "نقد ملكة ا�حكم" ب:، لنا

  ا�حكم ا�جمالية" لأنھ مدخل مناسب لبيان مشروعية مبدأ الغائية باعتباره مبدأ قبليا لملكم ا�حكم.
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 :تحليل ا�حكم ا�جما�� عند �انط-1-3-2

ها دأي من خلال العودة إ�� تلك الصور الأولية ال�ي استم، �عمل �انط ع�� تحليل ا�حكم ا�جما�� انطلاقا من لوحة المقولات الأر�ع

 ومن جهة الضرورة.، من جهة الإضافة، من جهة الكم، من قائمة الأح�ام المنطقية التقليدية: من جهة الكيف

 ال�حظة الأو��: من جهة الكيف: ا�حكم ا�جما�� من�ه عن المص�حة

م الذوق ليس فحك، خلا��مبينا استقلالية ا�حكم ا�جما�� عن ا�حكم المعر�� أو الأ ، يبدأ �انط تحليل ا�حكم ا�جما�� من جهة الكيف

هو أن ا�حكم ، ). وأول ما يم�� ا�حكم ا�جما�� عن ا�حكم المعر��102: 2005، �انط(بل جماليا ، وهو بالتا�� ليس حكما منطقيا، حكم معرفة

ن نتيجة تفاعل بل ي�و ، المعر�� موضو�� �� ح�ن أن ا�حكم ا�جما�� ذا�ي. فا�حكم ع�� �ىيء بأنھ جميل لا ينبع من خاصية موضوعية �� الأشياء

ع�� عن ذلك فت، وهو ما �سميھ "التأمل الا�ع�ا�ىي"؛ بحيث تتوجھ الذات إ�� الموضوع فيخلق ف��ا شعور باللذة أو بالألم، الذات مع الموضوع

، المنطقيةو�ة و متماثلتان ع�� مستوى الصيغة اللغ، الإحساس بحكم جما�� ع�� الموضوع. إن العبارت�ن: "ال�جرة جميلة" و"ال�جرة كب��ة"

د و وهذا التماثل هو الذي دفع البعض إ�� عدم التمي�� ب�ن ا�حكم المعر�� (ال�جرة كب��ة) وا�حكم ا�جما�� (ال�جرة جميلة): فالك�� �ىيء موج

ذات مع البل هو نا�ع من تفاعل ، �� ح�ن أن ا�جمال غ�� �امن �� موضوع ال�جرة، بحيث يمكن أن نقيسها ونحدد حجمها، �� ال�جرة ذا��ا

: 2005، "(�انط �� ح�ن أن ا�حكم ا�جما�� يرتبط حصرا بالشعور باللذة والألم، الموضوع. فا�حمول �� القضية المعرفية �عمق معرف�ي بال�جرة

111 .( 

ص�حة." مإن ما يم�� كذلك ا�حكم ا�جما�� هو أنھ خا�� من المص�حة أو المنفعة. إذ يصفھ �انط بأنھ "موضوع الرضا ا�خا�� من �ل 

تحسنھ وا�خ�� ما نقدره و�س، و��دف توضيح ذلك يقيم مقارنة ب�ن ا�جميل والملائم وا�خ��. فإذا �ان الملائم هو ما يرضينا ).111: 2005، (�انط

لأنھ غ�� ، ره وا�حفإن ا�جميل هو ما �سرنا. و�نبھ إ�� أنھ من ب�ن هذه الأنواع الثلاثة من الإرضاء نجد رضا الذوق با�جمال هو وحده الرضا المن� 

). لكن قد يتم الاع��اض بأننا �� كث�� من الأحيان نرى لوحة جميلة 2005:110، مرتبط بأية مص�حة "سواء مص�حة ا�حس أو العقل." "(�انط

لذلك  حكم وليست قبلھ.�و�التا�� فا�حكم ا�جما�� هنا مقرون بالرغبة �� التملك. لكن ننبھ إ�� أن الرغبة �� الامتلاك ت�ون �عد ا، فن�يد اقتناءها

 بل إن هذه الرغبة ذا��ا لا تظهر إلا عندما حكمنا ع�� الموضوع بأنھ جميل. ، فنحن لا نحكم ع�� موضوع بأنھ جميل لأننا نمتلك رغبة �� اقتنائھ

 ال�حظة الثانية: من جهة الكم: ا�حكم ا�جما�� لا يتأسس ع�� مفهوم 

ة. إن الملائم بما هو أساس العمومي، و�توقف ف��ا عند علاقة الأح�ام بالمفهوم، كم ا�جما���عمق �انط �� ال�حظة الثانية تحليلھ ل�ح

سواء �علق الأمر بالذوق باللسان أو ا�حلق أو ما هو ملائم للع�ن أو الأذن. فاللون ، فما يلائم�ي قد لا يلائم �خصا آخر، يختلف من �خص لآخر

وذاك يحب سماع صوت آلات النفخ وذلك يحب سماع صوت ، و�اهت عند ال�خص الآخر البنفس�� مثلا قد ي�ون جذابا بالنسبة ل�خص

الآلات الوتر�ة. لكن حينما يتعلق الأمر با�جميل "فمن الم�حك أن يأ�ي �خص و�توهم بأن لديھ ذوقا و�تصور أن ي��ر ذلك بالقول: إن هذا 

لأن ا�جميل يتسم  ).112: 2005، �انط(ة ال�ي تنشد) جميل بالنسبة ��." القصيد، العزف الموسيقي الذي �سمعھ، الموضوع (البناء الذي نراه

رار بذلك لأن الإق، بالعمومية ولا يمكن أبدا أن �س�ي جميلا شيئا يلذ �خصا وحده. لذلك �عارض �انط فكرة اختلاف الأذواق �� مجال ا�جمال

 هو إلغاء لإم�انية ا�حكم ا�جما�� ذاتھ. 

هو ، ا��يلكن مع اختلاف أس، حكم المنطقي من حيث إنھ من الممكن اف��اضھ صادقا بالنسبة إ�� ا�جميعإن ا�حكم ا�جما�� �شبھ ا�

 ،و�� ال�ي �عطيھ صفة العمومية، فا�حكم المعر�� �ستند إ�� مفاهيم ).111: 2005، أن عمومية ا�حكم ا�جما�� لا تتأسس ع�� مفاهيم (�انط

م و�التا�� فعمومية هذه الأح�ام لا تطرح أد�ى مش�لة. أما ا�حك، �ي عامة لأ��ا �ستند إ�� مفاهيمالأمر نفسھ ينطبق ع�� الأح�ام الأخلاقية ف

ومع ذلك فهو يد�� أنھ عام. فكيف يمكن إذن أن نتحدث عن ، إذ ع�� الرغم من أنھ حكم لا �ستند إ�� أي مفهوم، ا�جما�� فلھ وضع مفارق 

 عمومية �� غياب المفهوم؟ 

: 2005 ،لعمومية ال�ي يقصدها هنا ليست "عمومية موضوعية" مؤسسة ع�� مفهوم بل �� "عمومية ذاتية" (�انطينبھ �انط إ�� أن ا

إنھ حكم ذا�ي خالص. مثلا يمكن أن أسمع مئات الأ�خاص ، ). إن ا�حكم ا�جما�� لا نصل إليھ بال��هان سواء أ�ان عقليا أو تجر�بيا112

جميلا فيدفع�ي ذلك إ�� ا�حكم عليھ بنفس حكم الآخر�ن ح�ى لا أ��م بأن�ي فاقد للذوق. بيد أن حكم �عت��ون أن منظرا أو مقطعا موسيقيا 

كذلك قد يتم ال�جوء �� �عض الأحيان إ�� برهان  ).203: 2005، الآخر�ن ليست حجة يمكن أن نوظفها أثناء إصدار الأح�ام ا�جمالية. (�انط

د برأي �عض النقاد ��دف التأث�� �� ا�حكم ع�� الموضوع. لكن ا�حكم ا�جما�� ع�� الذات أن تتخذه �أن يتم الاستشها، قب�� وفقا لقواعد محددة

 ��� استقلال تام عن الآخر�ن. فل�ي أصدر ا�حكم ع�� �ىيء بأنھ جميل عليھ أن يث�� �� لذة وعل��ا أن ت�ون لذة حقيقية لا مصطنعة. و�التا�

لأن  ،ورغم ذلك عليھ أن يف��ض بأن ا�جميع سيصدر نفس ا�حكم، طلاع ع�� ما يقولھ الأخر�نفال�خص الذي لھ ذوق هو الذي يحكم قبل الا 

لك��ا عمومية غ�� موضوعية بل ، العمومية سمة لصيقة با�حكم ا�جما��. من هنا �ان ا�حكم ا�جما�� حكما عاما من حيث أن لھ صلاحية عامة

  (Gasché, 2003: 50) ن.لأ��ا تتأسس ع�� وحدة القدرات الذاتية للإ�سا، ذاتية
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ت كما لا يمدنا ذلك ا�حكم بأية تصورا، فإن حكمنا عل��ا ي�ون خاليا من �ل غاية، عندما نصدر حكما ع�� لوحة فنية ما بأ��ا جميلة

غائية دون إنھ بتعب�� �انط "، إنھ يطلب لذاتھ لا لغ��ه، ��دف إ�� تحقيق غايات عمليةعن العالم. إنھ تذوق جما�� خالص. إن ا�حكم ا�جما�� لا 

و�� هذه ا�حالة  ،وهذا سيجعل من ملكة الذوق تا�عة لملكة الفهم، لاستطعنا ت��يره وال��هنة عليھ، غاية". فلو �ان ل�حكم ا�جما�� غايات محددة

بدون  فا�جمال هو غائية ال��يء كما نراه، عت�� �انط أن الغائية هنا �� غائية من دون غايةستنتفي فكرة استقلالية مبحث ا�جماليات. لذلك ا

�� ارتیاح من�ه عن المص�حة؛ ومع�ى ذلك أن التمتع با�جمال ، إن المتعة ا�جمالیة ال�ي یحددها ا�حكم ا�جما�� �� متعة بلا غرض"تجسيد لغايتھ.

لأن الأو�� تتطلب  ،�لھ فقط. وهو بذلك نقیض اللذة ا�حسیة والمسلك الأخلا�� �� الوقت نفسھبل ��تم �ش، لا ��تم بواقع الموضوع ومضمونھ

، فإن حكمنا ي�ون غائية دون غاية، ). هكذا فعندما نحكم ع�� �ىيء بأنھ جميل59، 1991، الامتلاك والثا�ي �ستد�� التحقق" (محمد إبراهيم

. إذ ما دام ا�حكم ا�جما�� ذا�ي فهذا يجعل من الغائية غائیة ذاتیة لا غائية موضوعية. (wenze, 2009) إنھ نتيجة للعب ا�حر ب�ن الفهم وا�خيال

وا�حكم ا�جما�� بحكم ، )142: 2005، أو غائية داخلية و�� كمال ال��يء." (�انط، أي المنفعة، إذ إن "الغائية الموضوعية �� إما غائية خارجية

لذلك �ان ا�جمال عند �انط "ش�ل غائية موضوع ، ن أن يقصد لا غاية موضوعية ولا داخليةأنھ ذا�ي ولا يتأسس ع�� مفهوم فهو لا يمك

 ).2005:142، (�انط "بحسب ما تم إدراكها فيھ من دون تمثل غاية.

 ال�حظة الرا�عة: من جهة الضرورة: ا�حس المش��ك هو أساس الضرورة الذاتية ل�حكم ا�جما�� 

بل ��  ،لك��ا ليست من صنف ضرورة ا�حكم المعر��، الرغم من أنھ ذا�ي إلا أن لھ طا�ع الضرورة�عت�� �انط أن ا�حكم ا�جما�� ع�� 

ضرورة من نوع خاص. و�� كذلك لأ��ا تتأسس ع�� اف��اض ما �سميھ �انط "ا�حس المش��ك". بمع�ى أننا نف��ض وجود حس مش��ك يجمع 

ذوات تتسم بالضرورة. �حيح أن هذه الضرورة ذاتية لكننا نتمثلها كما لو �انت وع�� أساسھ ت�ون الأح�ام ال�ي تصدرها ال، الذوات جميعها

). لذلك عندما أطلق 1972، إبراهيم(لأننا نف��ض وجود حس مش��ك يجعل الإ�سان كما لو �ان مجرد مت�لم بلسان الآمر ا�جما�� ، موضوعية

ي لا أسمح لأي �خص أن يصدر حكم، حك�ي ع�� فاكهة بأ��ا جميلة
ّ
ح�ى و�ن كنت لا أستند إ�� أي مفهوم بل إ�� شعوري ، ا مغايرا �حك�يفإ�

وهذا هو أساس ضرورة ا�حكم ا�جما��. إن ، )1972، إبراهيم(ا�خاص. لكّ�ي أعلم بأن شعوري ليس وقفا ع�ّ� فقط بل هو شعور عام مش��ك

سان لموضوعیة "أي الضرورة الموضوعیة لالتقاء شعور �ل إ�هذه التجر�ة المش��كة ال�ي يمكن أن �عيشها �ل إ�سان �� ال�ي �س�ى بالتجر�ة ا

: 2005، ("�انط مع شعور أي إ�سان آخر. "الأمر الذي �ع�ي إم�انیة التوافق حولھ فی�ون حكم الذوق عندئذ نموذجیا لتطبیق هذا المبدأ."

هذا وحده ما و ، نا�ع من وحدة القدرات الذاتية للإ�سانبل هو ، ). و�التا�� ي�ون أساس الموضوعية غ�� �امن �� الموضوع ا�جما�� بحد ذاتھ147

 يضمن ضرورة ا�حكم ا�جما�� وعموميتھ. 

إن هذه التحليلات ال�ي قدمها �انط ل�حكم ا�جما�� �انت �حظة تدش�ن حقيقية ل�حداثة ا�جمالية. فأهم مبدأ ترتكز عليھ ا�حداثة 

بدأ �� مجال الفن. لكن هذا التصور بقدر ما أجاب عن إش�الات تتعلق أساسا بأساس ويعت�� ا�حكم ا�جما�� تجسيدا لهذا الم، هو مبدأ الذاتية

 فإنھ طرح إش�الات أخرى تخص مدى ارتباط الفن وا�جمال بالفضاء العمومي. ، ا�حكم ا�جما��

، الفضاء العموميإذ راهن ع�� دور الفيلسوف ومسؤوليتھ أمام ، لقد �انت أحد رهانات فلسفة �انط الإسهام �� مشروع الأنوار

، المدينة الفاضلةا�حلم ب، وذلك من دون السقوط �� أي من الأوهام التقليدية للفلاسفة: الدور البطو�� للفيلسوف، وتدب�� المدينة وسياس��ا

وهذا ما جعل ، يةل�انطإم�انية �غي�� العالم �ش�ل مطلق. إن العلاقة ب�ن الفن والفضاء العمومي �� من ب�ن أهم المآزق ال�ي واجه��ا الفلسفة ا

 ومنطلقها �� ذلك أن فكرة "ا�حس المش��ك" ال�ي يتأسس، حنا أرندت تزعم بأن "نقد ملكة ا�حكم" قد احتوى ع�� فلسفة سياسية غ�� صر�حة

ا عما وضعھ �انط �� "ميتاف��يقا الأخلا 
ً
ا م�حوظ

ً
لكن ا�حوار مع  ."قعل��ا ا�حكم ا�جما�� يمكن أن ت�ون أساسًا لنظر�ة سياسية مختلفة اختلاف

ها بل �انت تحركها �� أحيان أخرى كث��ة النقد ا�جذري لها نظرا لارتباط، �انط لم يكن دائما يحكمھ رهان تجذير أو �عميق نظر�تھ �� ا�جماليات

. ومن قھ و�خفاقاتھالوثيق بمبدأ الذاتية الذي �عرض لانتقادات جذر�ة من طرف العديد من التوجهات المعاصرة ال�ي حاولت الكشف عن مآز 

خلص الفن من مأزق الذاتية ل��بطھ بإش�الات العالم
ُ
 ة. ا�حقيقة وا�حر�، ب�ن هذه التوجهات نجد الفينومنيولوجيا ال�ي حاولت أن ت

  .الفينومنيولوجيا ورهان النقد ا�جذري ل�حداثة ا�جماليةالثا�ي:  بحثالم

�عة سيتعرض لنقد جذري من قبل منتقدي ميتاف��يقا الذاتية. فالن، أ الذاتيةإن التأسيس ال�انطي ل�جماليات بحكم استناده إ�� مبد

من حيث هو حكم بلا مفهوم وعمومي و�دون غاية ، الذاتية تنطلق من أن الذات �� مصدر �ل �شريع ممكن و�� بذلك أساس ا�حكم ا�جما��

 بين�ن أ��ا مجرد ادعاءات لا أساس حقيقي لها. مضمونية. سيعمل �ل من هايدجر وجان باتو�ا ع�� مساءلة هذه الاف��اضات م
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 هايدجر: الفن والعالم -2-1

أن يصل إ�� معارف جديدة انطلاقا من الأرضية القائمة لفلسفة -�� نص "منبع الأثر الف�ي" –لا ير�د هايدجر من ا�شغالھ بالفن 

بالفن. غالبا عندما �سأل عن أصل العمل الف�ي ينصرف بل أن يب�ن هشاشة تلك الأرضية وأن يضع أساسا جديدا لعلاقة الفلسفة ، الفن

فيكشف أنھ يقوم ع�� تصور مسبق ، تفك��نا نحو الفنان الذي ينتج الأثر و�منحھ الوجود. يضع هايدجر هذا ا�جواب محل مساءلة جذر�ة

 ). 14ص ، يمتح من الن�عة الذاتية ا�حديثة (المصدق

�عت�� أ��ا  لكنھ، ي وتحو�لھ إ�� موضوع قائم أمام الذات. لا ينكر هايدجر هذه الإم�انيةتقوم الن�عة الذاتية ع�� موضعة العمل الف�

�� مجال كما يحدث مثلا عندنا يدخل ا، ليست الإم�انية الأصيلة للتعامل مع الأثر الف�ي. فالأثر لا يصبح موضوعا إلا عندما نقتلعھ من عالمھ

). لذلك فهو يتجنب 16ص ، ر الف�ي وقيامھ �� ذاتھ واستقراره أو س�ونھ �� ذاتھ" (المصدقالتجارة. لذلك يدافع هايدجر عن "استقلال الأث

ليذهب �� المقابل نحو البعد الذي تم إهمالھ و�سيانھ منذ ، كمفهومي الذوق والعبقر�ة، العودة إ�� المفاهيم ال�ي تأسست عل��ا ا�جماليات

ا البعد هو الذي سمح لھ بر�ط الأثر الف�ي با�حقيقة بما �� لا خفاء ال�ائن. إذ ُ�عتَ�� الفن العصر ا�حديث هو البعد الشيئي �� الأثر الف�ي. هذ

ح اش�ل أص�� �حدوث ا�حقيقة. إذ "ينت�ي الأثر �أثر فقط إ�� ا�جال الذي يتم افتتاحھ بفضلھ هو نفسھ. ف�ون الأثر يحدث �� مثل هذا الافتت

) وهذا لا �ع�ي أن ا�حقيقة تحدث �� البداية �� م�ان ما ثم 92: 2003، هايدجر(حدوث ا�حقيقة."  يجعلنا نقول بأنھ �� الأثر يجري ، وفيھ فقط

و�ذلك تحدث وتصبح حقيقة. إذ "ست�ون ماهية الفن �� وضع ، بل إن ا�حقيقة توضع أصلا �� الأثر الف�ي، توضع �عد ذلك �� الأثر الف�ي

) إذ تجعلنا لوحة "فان غوغ" مثلا قادر�ن ع�� أن نرى العالم الذي ت�ون الفلاحة �� ألفة 84: 2003، حقيقة ال�ائن لذا��ا �� الأثر." (هايدجر

وهو �� هذه ا�حالة عالم الفلاحة. وما يقال ع�� لوحة "فان غوغ" ينطبق ع�� "المعبد اليونا�ي". وهما مثال�ن ، معھ. و�ذلك فالأثر الف�ي يفتح عالما

جعل لأن اللوحة ت، ثر الف�ي. إذ كما أن ا�حذاء �� لوحة "فان غوغ" لا يظهر كما لو �ان جزءا من العالميركز عل��ما هايدجر أثناء تحليلھ للأ

، دبل إن المعبد هو ما يجعل هذه ال�لية ت��غ وتظهر. إن المعب، فإن العالم كذلك ليس �لية الأشياء يندرج فيھ المعبد، العالم يتج�� �� ا�حذاء

الوقت  بل إن المعبد هو الذي يفتح عالما. إذ "يفتتح المعبد �� انتصابھ عالما و��، لي�ون بذلك العالم لا يقوم �� المعبد، يفتح العالم، ��ذا المع�ى

يتعلق البعد الأول ، ). لقد أعاد هايدجر للفن �عدين أساسي�ن: سلبتھ منھ ا�حداثة93: 2003، نفسھ يضع هذا العالم ع�� الأرض "(هايدجر

 كيف ذلك؟  عالم شعب ما.، والبعد الثا�ي ارتباطھ با�حقيقة وكشفھ للعالم، العمل الف�يبا�جانب الشيئي �� 

ذا النقص فإنھ يتدارك ه، فإذا �ان هايدجر �� كتاب "الوجود والزمان" قد ركز ع�� الكيفية ال�ي تظهر ��ا الأشياء �� الوجود الزائف

 ،الأو�� �� التجر�ة الأصيلة للأشياء ال�ي يقدمها من خلال مثال لوحة "فان غوغ" ل.�� "منبع الأثر الف�ي" و�توقف عند كيفيت�ن للوجود الأصي

� فعالم الفلاحة الذي غالبا ما ي�ون مألوفا بالنسبة لنا �، بحيث إن قيمة الأثر الف�ي هو أنھ يمكننا من عيش تجر�ة الوجود الأصيل للأشياء

). أما الكيفية الثانية للوجود الأصيل 32ص ، (المصدق، معا و�ذلك فهو يتج�� لنا �� أصالتھبارزا ولا ، �� اللوحة الفنية، تجر�تنا اليومية يص��

، يومن ب�ن هذه الكيفيات الفن. فالمعبد اليونا�، بحيث إن �ل شعب لھ كيفية أصيلة �ع�� ��ا عن ذاتھ وعن تار�خھ، être-avecمع-فهو الوجود

إذ لا زلنا إ�� اليوم �ستحضر ذاك الشعب من خلال إنتاجا��م الفنية. كذلك ، اليونا�ي عن ذاتھهو كيفية أصيلة عّ�� من خلالها الشعب 

 والبناء المعماري لل�اتدرائيات تجسيد لعالم لا زال يقول ذاتھ إ�� الآن بكيفية فنية.، الأهرامات ف�ي �عب�� أصيل عن ا�حضارة المصر�ة القديمة

يات ال�ي يقول ��ا شعب ما ذاتھ بكيفية أصيلة �� إبداع أثر ف�ي عظيم. وهو بذلك ينتقد �ش�ل جذري لذلك َ�عت�� هايدجر أنھ من ب�ن الكيف

ح�ى ي�وون موضوعا للتذوق خاليا من �ل مص�حة وغاية. بالعكس �عت�� ، التصور ا�حديث للفن الذي يرى أن ع�� ا�جميل أن يتج�� دون عالم

 ،ب عالما. والعالم الذي ي��غ �� العمل الف�ي ي�ون دائما عالما تار�خيا لشعب مع�ن (المصدقهايدجر أن أهمية الفن تكمن أساسا �� أنھ ينص

2003 ،45 .( 

يصدم تصوراتنا المعتادة والمألوفة �� زمن سيادة التقنية والعلم. حيث ، إن قول هايدجر بأن الفن ش�ل أص�� �حدوث ا�حقيقة

ن عبقر�ة أما الفن فنعت��ه مجرد �عب�� ذا�ي ع، الأمثل للوصول إ�� ا�حقيقة �� ش�ى ا�جالات�عت�� اليوم أن العلم ولغة المفهوم �� الكيفية 

أما الأثر  ،فالعلم الذي يحسب و"لا يفكر" يُفقد الأشياء أصال��ا عندما يجز��ا و�حللها، الفنان. أما هايدجر يقلب �ش�ل جذري هذه النظرة

، كذلك بل يمكن أن تقال بالأسلوب، ام. وهو الأمر الذي يب�ن أن ا�حقيقة لا تقال بالمفهوم فقطالف�ي فإنھ يح�ي الأشياء من هذا الفقدان الت

�ا تنطوي مبينا أ�، بل إن الأسلوب هو الكيفية الأصيلة لاحتضان الوجود وقول ا�حقيقة شعرا. وهو بذلك قد اقتلع جذور ا�جماليات ا�حديثة

 همتھ الكشف عن تلك الأح�ام و�يان ز�فها وعدم أصال��ا.لذلك �انت م، ع�� أح�ام مسبقة غ�� مفكر ف��ا

  :باتو�ا: الفن تجسيد أصيل ل�حر�ة-2-2

جماليات ا� –�� مقال لھ �عنوان: "الفن والزمان: أزمة ا�حضارة العقلانية ووظيفة الفن"  –�� نفس سياق هايدجر ينتقد باتو�ا 

 �ي �عرفها الإ�سانية المعاصرة.ا�حديثة و�ب�ن أ��ا لا تتما�ىى والإش�الات ا�حضار�ة ال

 :Patočka, 1990)من حيث إ��ا وضعية تتم�� �سيادة "المعرفة الفكر�ة ا�جردة" ، فإذا أخذنا �ع�ن الاعتبار وضعية الإ�سان المعاصر

يص�� الفن ، (Patočka, 1990: 359) والاس��لاك" ]...[و�تحول الإ�سان إ�� "مجرد قوة للإنتاج، ال�ي تجعل العلوم الر�اضية نموذجا لها(356
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ر خكيفية لمقاومة هذه الوضعية. لذلك يؤكد ع�� أن هناك فاعلية أساسية للإ�سان المعاصر و�� بالتحديد فاعلية الفن. وذلك لأن الفن هو الآ 

  ع�� طر�قتھ ا�خاصة. (Seys, 1992: 1985(و�قول العالم"، و�ؤول، "يفكر

حا أن الفن دليل فعال ع�� أن الإ�سان ليس "مجرد مراكم ومحوّل للطاقة ال�ي تنتجها مو�، يركز باتو�ا ع�� علاقة الفن با�حر�ة

لذلك يؤكد ع�� أن الفن "حجة ع�� حر�ة الإ�سان ح�ى �� عصر  (Patočka, 1990: 366) بل هو مصدر أصيل للإبداع وا�حر�ة."، القوى العالمية

ال�ي أفقدتھ و ، بمواجهة ومجا��ة وضعية التشييء والتسليع ال�ي �عيشها الإ�سان المعاصر. إنھ �سمح لنا (Patočka, 1990: 365) الإنتاج ا�جامح"

بقدر ما ي�ون هذا الأخ�� �� حاجة إ�� الثقافة الفنية. وهذه الأخ��ة بقدر ما تجعل ، إ�سانيتھ. لذلك بقدر �غلغل العقلانية التقنية �� ا�جتمع

مّ��ه
َ
رس فيھ حس مقاومة مظاهر التشييء والتسليع. لذلك يراهن باتو�ا ع�� أن تلعب الثقافة الفنية بقدر ما �غ، الإ�سان �ستشعر حر�تھ وت

من خلال الإسهام �� تنشيط البعد الإ�سا�ي �� الإ�سان وترسيخ ا�حر�ة �� الوجدان. و�ذلك فهو يراهن ع�� ، دورا فعالا �� الفضاء العمومي

الإ�سان من سطوة التقنية ومن سلسلة التشييء؛ ثانيا: المقاومة الناعمة لش�ى أش�ال استبداد الفن للقيام بمهمت�ن أساسيت�ن: أولا: ا�عتاق 

و�ذلك فباتو�ا لم يقف عند مشتوى ر�ط الفن بالعالم وا�حر�ة بمعناها الأنطولو�� كما هو شأن  السلطة السياسة من خلال العمل الف�ي.

 ھ يقوم بمهمة تحرر�ة من الن�عت�ن التقنية والاستبدادية. بل عمل ع�� وصل الفن بالفضاء العمومي وجعل، هايدجر

وسيستمر هذا النقد بصيغ مختلفة مع ، ش�لت هذه ا�حاولات مدخلا أساسيا من مداخل نقد الن�عة الذاتية �� ا�حداثة ا�جمالية

رانكفورت نجد مدرسة ف، الية و�ينت مآزقهانقدها ل�حداثة ا�جم -�� الأخرى -توجهات فلسفية متعددة. ومن ب�ن المدارس الفلسفية ال�ي جذرت 

 ال�ي بينت ليس فقط مدى ارتباط الفن بالفضاء العمومي و�ل وأساسا كشفت عن علاقتھ باس��اتيجيات التسو�ق �� ا�جتمع الرأسما�� المعاصر

 ومن ثم هدمت الادعاء القائل: "الفن من أجل الفن". ، و�وسائل الدعاية

 كفورت والوظيفة التحرر�ة للفن مدرسة فرانالثالث:  بحثالم

، �� مبدأفتحول من ملكة إ، فصار هذا الأخ�� مؤسس المب�ى والمع�ى، �شأت ا�حداثة لما استبدلت أورو�ا سلطة العقل �سلطة النص

لصھ من �ل اسة و�خفبدأت بذلك دائرة المعقولية تتسع لتشمل جميع ا�جالات. والرهان الإعداد الم���� للعقل ليغزو العالم و�ن�ع عنھ القد

غ�� أن المآل الذي آل إليھ هذا المشروع خيّب الآمال. فالعقل التنو�ري انحرف عن مساره ال�حيح وأنتج لنا القمع والاستبداد ، الأوهام والأساط��

يا��ي وجعل الإ�سان مجرد ��يء قابل للتنميط والتسليع والتشييء بحسب مخططات وأهداف النظام الس، والقهر والظلم والوهم

، ليص�� الإ�سان ،وذلك اعتمادا ع�� وسائل الدعاية والإشهار والإعلام ال�ي �س�� إ�� ترو�ضھ واخ��الھ �� البعد الاس��لا�ي ا�حض، والاقتصادي

ك أي إ�سان ذو �عد اس��لا�ي يص�� مع�ى حياتھ وقيمة وجوده متوقفان ع�� امتلا، إ�سان ذو �عد واحد، كما ع�� عن ذلك هر�رت ماركيوز 

لذلك حاول رواد مدرسة فرانكفورت البحث عن إم�انية للا�عتاق من هذا المسار الذي يدمر �ل ما هو جميل ��  .الأشياء المادية الاس��لاكية

 الإ�سان و�حولھ إ�� �ىيء وسلعة. 

بحيث  ،ورطة العقل الأدا�يإطار محاولة التوسل بالفن لإنقاذ الإ�سان من ، يتن�ل اهتمام مدرسة فرانكفورت بالفن �� هذا الإطار

 لارسموا دورا نقديا للفن بما هو أداة تحر�ر الفرد من �ل أش�ال السيطرة ال�ي تقيد وجوده الاجتما�� و��دده �� صميمھ. لكن ذلك يف��ض أو 

� ا�حياة مسّ جميع منا�لأن مسلسل التسليع ، نقد الوضعية الراهنة للفن من حيث إ��ا وضعية مز�فة ولا �ع�� عن حقيقة مهمة العمل الف�ي

 بل صار يوظف خدمة لأهداف، الإ�سانية بما ف��ا ا�جال الف�ي. بحيث فقد الفن قيمتھ ا�حقيقية إذ لم �عد وسيلة للتحرر والا�عتاق

� هذه مة �وتحول �� أحيان أخرى إ�� أداة للدعاية التجار�ة والاقتصادية من قبل أجهزة ومؤسسات السيطرة القائ، إيديولوجية أو سياسية

�ي كما أنھ اخ��ل فقط �� الأغا�ي والأفلام ذات الطا�ع التجاري الاس��لا، ا�جتمعات. إذ تم اخ��ال الفن �� التسلية واللهو وال��و�ح عن النفس

تھ النقدية فال�ي ي�ون الهدف م��ا إنتاج الر�ح ع�� حساب مضمون العمل الف�ي وقيمتھ. و�التا�� تم إفراغ الفن من مضمونھ ووظي، ا�حض

صد ق والتحرر�ة وحوّلتھ إ�� مجرد وسيلة �سلية لتحقيق المتعة واللذة ال�ي قد تصل أحيانا إ�� استثارة الغرائز ا�جنسية والعدوانية للأفراد

  .�شكيل إ�سان نمطي وفق التوجهات ال�ي ترسمها المؤسسات السياسية والاقتصادية والثقافية القائمة

�تخلص من و ، بل عليھ أن يضع الواقع ذاتھ موضع ا��ام، أن لا يبقى �� مستوى التعب�� الو�� عن الواقعفالفن عليھ ، بناء عليھ

وهو الأمر الذي �ع�ي أن وظيفة الفنان لا تتوقف عند مستوى التعب�� عن قدراتھ الذاتية  ).18: 1982، (ماركيوز السائد سواء �ان قولا أو سلو�ا 

ية إ�شاء رؤ�ة جديدة �سمح بتجاوز حضارة القمع والتنميط. إن وظيفة الفن �عث ما �سميھ ماركيوز "الذاتية بل إن وظيفتھ الأساس، الإبداعية

� منغمسة �، لما لها من قدرة ع�� السلب والنقد والرفض. إن الذاتية الإيجابية �� ذاتية متواطئة مس��لكة )19: 1982، (ماركيوز المتمردة"

لأن الفن أداة  ،ف�ي ال�ي تضع مسافة بي��ا و��ن الواقع وتحاول مساءلتھ وتقديم رؤ�ة جديدة مغايرة لھ، لمتمردةأما الذات ا، ا�جتمع الاس��لا�ي

 لا وسيلة تدج�ن وتنميط. ، تحرر 

ن الفن إ وهذا ما �عطيھ إم�انية مناهضة مبدأ الواقع.، لأنھ ينتعش و�تغذى بمبدأ ا�خيال، يتضمن الفن إذن القدرة ع�� التحرر 

إذ لھ قدرة ع�� ف�ح المستور والكشف عن المغمور بكيفية جمالية. لذلك يؤكد ماركيوز ع�� أن ، ,Adorno) 1991( ا يخفيھ القناعيكشف م

لا يمكن �سميھ  أي أن �سميا ما، "البعد ا�جما�� ما يزال ينطوي ع�� حر�ة التعب�� ال�ي تتيح لل�اتب والفنان أن �سميا الناس والأشياء بأسما��ا
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م أو أن يخد، ). لذلك فالفن عليھ ألا ي�ون حبيس نزعة إيديولوجية معينة أو أن يرتبط بظرفية محددة257، 1988، ماركيوز (ق آخر" عن طر�

لة كيفية لتحر�ر الطاقة الإبداعية للإ�سان لا وسي، بل عليھ أن ي�ون أداة تحرر ونقد للواقع لا استنساخ لھ، أهدافا سياسية أو نفعية خاصة

وأجهزتھ  ويستقل بذاتھ عن الواقع القائم، هو الفن الذي ينفلت من التوظيفات الإيديولوجية، التوجيھ. إن الفن ا�حقيقي والأصيلللتعبئة و 

لذلك فهو وسيلة تحرر وليس أداة تدج�ن كما أرادت ، ل��سم للإ�سان عالما آخر ي�ون أقدر ع�� تحقيق آمالھ وطموحاتھ وحر�تھ، ومؤسساتھ

 ة. لھ وسائل الدعاي

بقدر ما عليھ أن يكشف عن ، إذ بقدر ما �ع�� الفن عن ذاتية الفنان، وهذا �ع�ي أن علاقة الفن بالفضاء العمومي علاقة معقدة

و�قدر استقلاليتھ عن �ل خطاب إيديولو�� بقدر ما ��دف إ�� تحر�ر عقل ووجدان ، أش�ال الز�ف والقمع والوهم ال�ي تحج��ا وسائل الدعاية

 وهو �� ذلك �ستأنف الأطروحة، خاصة ب�ن العمل الفن وا�حقيقة�حقيقة. وهذا يذكرنا بأطروحة بنيام�ن الذي يقيم علاقة الفرد خدمة ل

غ�� أنھ لا �ساير هيجل ��  (Hegel, 1944, 77(، الهيجلية ال�ي �عت�� أن دور الفن يكمن �� إظهار ا�حقيقة و�� تمثيل الفكرة بكيفية حسية

بل ينحو من�� ماركس مؤكدا ع�� أن ا�حقيقة لا تنفصل عن الوضع التار��� والاجتما�� الذي �عيشھ ، اعتبار أن ا�حقيقة �� حقيقة الروح

 الإ�سان. لذلك فالفن عليھ أن يتوجھ إ�� هذا الواقع والعمل ع�� �غي��ه والر�� بھ إ�� الأفضل. 

إذ ينبھ إ�� أن الفن فقد ماهيتھ ووظيفتھ خصوصا �عدما ، تحليل موقع الفن �� ا�جتمع الرأسما�� المعاصر�عمل بنيام�ن ع�� 

، ��يءلاستقوت الرأسمالية بالتقنية. إذ فقد الفن بلغة بنيام�ن "عبقھ" الذي �ش�� إ�� تلك الظاهرة "المتفردة بقيام مسافة تفصل بيننا و��ن ا

). فالعبق هو ما يم�� العمل الف�ي الذي تحيط بھ نوع من الهالة المرتبطة أساسا بتفرده وتم��ه. هذا التم�� 242: 1991، مهما قصرت" (بنيام�ن

، ق�يتوالتفرد اضمحل �ليا �� ا�جتمع الاس��لا�ي المعاصر وفقد العمل الف�ي بر�قھ وفرادتھ بفعل ظهور ما �سم��ا وسائل وأدوات الاستنساخ ال

ا ع�� هذا الشعور شبھ �التصو�ر الفوتوغرا�� و   التطور التق�ي "قضت قضاء تام�
ً
السينما. إنّ وسائل الاستنساخ ا�جديدة ال�ي ظهرت نتيجة

 ). 150: 1998، �سطاوي��ي(وتركت أعمق الأثر ع�� موقف الفنان من هذا الإنتاج"، المقدس بالفنون 

ل الذي عرفتھ الأساليب ا�ختلفة للاستنساخ التق�ي للعمل �� النموذج الأك�� دلالة ع�� هذا التحوّ  -حسب بنيام�ن–إنّ السينما 

أك��  والتحكم �� انفعالات وخيال ومشاعر المشاهدين، الف�ي الذي مّ�� عصرنا. إذ تكمن أهمية السينما �� قدر��ا ع�� التأث�� �� و�� ا�جماه��

وء والدي�ور والموسيقى ال�ي يتم تركي��ا قصد تمر�ر رسائل وهذا التأث�� الذي تمارسھ السينما يتم من خلال الصورة والض، من أي فن آخر

وهنا تكمن وظيف��ا السياسية. إذ ينبھ بنيام�ن إ�� أنھ "من أصعب المهام ال�ي تقع ع�� عاتق الفن �� �عبئة ، إيديولوجية قصد تجنيدها و�عبئ��ا

 ).256: 1991، بنيام�ن(وهو ما يفعلھ الفن اليوم من خلال السينما" ، ا�جماه��

ث أصبح الطا�ع بحي، إنّ ما يمّ�� الأعمال الفنية �� عصر سيطرة التقنية هو الطر�قة ال�ي يتم نقلها و�شرها ع�� المستوى ا�جماه��ي 

ا  أساسي�
ً
قد فولم �عد المضمون هو ا�حدد. كما أن التوظيف الإيديولو�� للأعمال الفنية عمّق المش�ل أك�� بحيث ، التجاري والر�ح المادي أمرا

الذي ، وما عمق أك�� هذا المسار اليوم هو ظهور الذ�اء الاصطنا��، الفن مهمتھ �ش�ل ك�� وا�س�خ عن هو�تھ التحرر�ة ال�ي �عطيھ نفسھ وتم��ه

 طرح هو الآخر تحديات جديدة ع�� ا�حداثة ا�جمالية. 

 الذ�اء الاصطنا�� مبدعا! الرا�ع:  بحثالم

حيث أسست فهمها لذا��ا ع�� ميتاف��يقا التحكم المؤسسة بدورها ، ذ فجر العصر ا�حديثإن المسار الذي قطعتھ الإ�سانية من

جعلنا �س�� اليوم إ�� عصر تق�ي خالص. و�أنھ ما �ان خفيا �� بداية العصر ا�حديث صار الآن علنيا ومكشوفا. إن ، ع�� تأو�ل تق�ي للعقل

لم �عد �عيش �� بيئة طبيعية بل �� بيئة مشبعة  J.Ellul ققها؛ لأننا بلغة جاك إيليلعصرنا ما هو إلا ميتاف��يقا العصر ا�حديث وقد أكملت تح

بل باعتبارها نمط جديد من التفك�� يق��ح علينا كيفية ، والتقنية هنا ليس بمعناها الأدا�ي (Ellul, 1977, 113). بيئة ثانية للإ�سان، بالتقنية

أبدا شيئا  إذ إن ماهية التقنية "ليست، التمي�� الذي يقيمھ هايدجر ب�ن التقنية و "ماهية التقنية"غ�� أصيلة للوجود. و�مكننا أن �عود هنا إ�� 

إ��ا بلغة هايدجر  بل، فنحن �� الغالب نفكر �� التقنية من خلال �عدها المادي دون أن ننتبھ إ�� أن ماهية التقنية �� عمقها ميتاف��يقا تقنيا."

�ل بل صارت �ش، بمع�ى أننا لم �عد �عش بجانب التقنية باعتبارها عنصرا مساعدا لنا .(Heidegger, 1958, 97) مل""الميتاف��يقا �� ش�لها المكت

بقدر ما �ان ضر�ا من الاستشعار القب�� وا�حدس ، جزء من ماهيتنا. هكذا لم يكن قول هايدجر بأن التقنية "قدر العصر" قولا مبالغا فيھ

سس ع�� نظر عميق
َ

تجد  بما هو عصري تق�ي بامتياز. هذه الفكرة، �� جذور الو�� الأور�ي الذي مكنھ من التعب�� عن روح عصره الفلسفي المؤ

 . avatar الآن تجسيدها الفع�� وا�ج�� �� مشروع الذ�اء الاصطنا��. حيث سننتقل من الإ�سان ك"رصيد" إ�� الإ�سان ك "أفاتار"

واتخاذ  ،وقدرتھ ع�� التعلم واكتساب ا�خ��ة، � هو عملية محا�اة للذ�اء البشري تذهب أغلب التعار�ف إ�� أن الذ�اء الاصطنا�و 

�عد توظيف عدة  -فقد انتقل الرهان اليوم ، ع�� التعلم الذا�ي (ROBOT) و�ن �ان الرهان قديما هو مدى قدرة الرو�وت، القرارات باستقلالية

ومن خلال نماذج ما زالت ، (General AI) تطبيقات الذ�اء الاصطنا�� العام ومن ثم، (BIG DATA) تطبيقات �عتمد ع�� البيانات العملاقة

وفهم الانفعالات والأف�ار البشر�ة ، إ�� قدرة الذ�اء الاصطنا�� ع�� ا�خلق والابداع -(Super AI) �عرف بالذ�اء الاصطنا�� ا�خارق ، تحت التجر�ة

 ).2022، (شق�� .ال�ي تؤثر ع�� سلوك البشر
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، يقةفإن ظهور الذ�اء الاصطنا�� لم �عمّق فقط الهوة ب�ن الفن ا�حق، بنيام�ن قد نبھ إ�� تأث�� التقنية ع�� العمل الف�يإذا �ان لذلك 

ب�ن الفن والفنان ذاتھ. �حيح أن الفنان �ان دائما ي�جأ إ�� والوسائل والأدوات التقنية ��دف تيس�� عملھ و�عطائھ لمسة  فجوةبل بدأت تظهر 

رونقا. لكن ظهور الذ�اء الاصطنا�� جعل الفن يدخل مرحلة غ�� مسبوقة؛ بحيث لم يتوقف الأمر عند حدود استخدام الأدوات إبداعية أك�� 

الأمر الذي يجعلنا نزعم بأننا أمام "فن الذ�اء ، بل إن الذ�اء الاصطنا�� صار يؤثر �ش�ل عميق ع�� �ل جوانب التعب�� الف�ي، التقنية

 الاصطنا��". 

تلف وقدرتھ ع�� تخز�ن مخ، فر عليھ الذ�اء الاصطنا�� من بيانات �خمة تضم عددا هائلا من الأعمال الفنية التار�خيةإن ما يتو 

يجعلھ قادرا ع�� تحليل تلك البيانات والتعلم م��ا لإنتاج و��شاء مخرجات فنية  (Chi, 2024)، الاتجاهات الفنية والتعب��ات الثقافية ا�ختلفة

د السينما والمسرح مثلا. ومن ب�ن هذه التقنيات نج، لا سيما �� مجال فنون الأداء، ى �� �عض الأحيان الإبداع الإ�سا�يمقنعة بصر�ا تتحد

إحدى التقنيات ال�ي �ستخدم الذ�اء الاصطنا�� لإ�شاء  و�� (Generative Adversial Networks)استخدام الشب�ات التوليدية التنافسية 

د لممحتوى ف�ي جديد ومبتكر. �عتمد هذه التقنية ع�� مبدأ التنافس ب�ن شبكت�ن عصبيت�ن الأو�� يطلق عل��ا المولد والأخرى �س�ى المم��؛ فا
ّ
ول

من التجارب  عن طر�ق التعلم، البيانات ا�حقيقية من المز�فةهو الشبكة ال�ي تحاول إ�شاء بيانات جديدة وواقعية بينما المم�� يقوم بتمي�� 

، اوالأخطاء السابقة. هكذا يمكن للذ�اء الاصطنا�� بالاعتماد ع�� هذه الشب�ات التوليدية تحليل آلاف الصور وكشف الفروق الأسلو�ية بي��م

مساعد تق�ي قد ي�جأ إليھ الفنان ��دف تحس�ن الأداء الف�ي  ثم إ�شاء أعمال فنية جديدة وفر�دة. وهذا �ع�ي أن الذ�اء الاصطنا�� ليس مجرد

ناء ع�� والمساهمة �� اختيار ال�خصيات ب، من خلال اق��اح صور وسينار�وهات، بل صار ي��ي المضمون أيضا، �� المسرح مثلا أو �� السينما

كنموذج عص�ي مش��ك  deep spearدراسة حول منظومة تحليل دقيق لها. و�� مجال الشعر كذلك قدم خمسة باحث�ن �� مجال الأدب �� كندا 

حيث �جلوا أنھ من الصعب التمي�� ب�ن القصائد المولدة عن طر�ق برنامج الذ�اء الاصطنا�� وتلك ، للغة الشعر�ة قادر ع�� توليد القصائد

(ال�ي يكت��ا الشاعر المبدع.
0F

1( 

بحيث لم �عد الإ�سان وحده القادر ع�� إبداع أعمال ، الإبداعية برم��اإن هذه النماذج تفرض علينا إعادة النظر �� ماهية العملية 

لكن ومع  ،فنية بل يمكن للذ�اء الاصطنا�� أن ينتج و�طور نماذج فنية قد يختلف النقاد �� موقفهم من قيم��ا ومدى تحقق شرط الإبداع ف��ا

عب �ما نحن اليوم �� حاجة إ�� توسيع أفق ا�حداثة ا�جمالية لتستو ذلك ف�ي تظل أعمالا فنية تفرض نفسها علينا بكيفيات مختلفة. لذلك ر 

داخل  فالمطلوب هو دمجھ، تار���-لأن اتخاذ موقف عدائي منھ أو ع�� الأقل المبالغة �� التحفظ عليھ هو موقف لا"فن الذ�اء الاصطنا��"؛ 

وان �ي أنھ آن الأ لذلك نجد استيفال فيال ينبھ إ��  نا�� معا.رؤ�ة جمالية جديدة قادرة ع�� أن �ستوعب الإبداع الإ�سا�ي والإنتاج الاصط

�ي الداخل، �ستكمل الفلسفة وع��ا
ْ
والتقاط  ،كما يدافع عن تحالف التقنية والفن، من خلال قبول الثقافة التقنية كخارج يمكنھ أن ُ�غ

 ). 2018، العنصر الإبدا�� الثاوي خلف التكنولوجيا وتطبيقا��ا الذكية (فيال

  خاتمة�ا-5

 خلاصة بأهم الاستنتاجات:-5-1

قلا وقد نجحت �� ذلك لأ��ا جعلت الفن مجالا مست، تأسست ا�جماليات إذن ع�� فكرة التعب�� عن القدرات الذاتية للفنان والمتلقي

عاصرة لكن �� الف��ة الم ة.نا�ع من ذاتية الفنان غ�� مستقدم من ذاتية جماعية سواء أ�انت سياسية أو ديني، بذاتھ غ�� تا�ع �جالات أخرى 

ن �ل مص�حة إبداع ذا�ي من�ه عع�� أنھ ستُطرح ع�� الفن تحديات جديدة خصوصا �� علاقتھ بالفضاء العمومي. إذ لم �عد ينظر إ�� الفن الف�ي 

ان ع�� اخ��اق عقل ووجدبل صار �� قلب ذلك �لھ. إذ أصبح وجهة مغر�ة �ختلف الإيديولوجيات نظرا لقدرتھ ، أو غاية ومنس�خ عن عالمھ

�ون �� زمن ر الفن أن يلكن ذلك لا �ع�ي أن قدَ  �سان لأنھ يوظف وسائل وآليات أك�� فعالية �عطل الفكر النقدي و�غذي الميولات والغرائز.الإ

ساهمتھ �� د ع�� موالتأكي، بل بالعكس يجب التمسك بقدرتھ ع�� النقد وكشف القناع، التقنية والذ�اء الاصطنا�� وسيلة دعاية وتجنيد

ي يمكن أن تفرضھ المؤسسات الاقتصادية أو السياسية. �حيح أن ا�خطر قائم �� أن يطور الذ�اء الاصطنا�� �التحرر من �ل أش�ال الز�ف ال

كن رغم ذلك ل الأمر الذي سيعمق مش�لة أد�جة الفن وس��يد من ارتباك علاقة الفن بالفضاء العمومي.، أساليب الدعاية و�جعلها أك�� فعالية

 بل بالعكس لا زال الفن إ�� اليوم قادرا ع��، الفن دائما مح�وم برهانات إيديولوجيةأن فهذا لا �ع�ي أن زمن مقاومة الفن للواقع قد انت�ي أو 

قلاليتھ رغم استوز�ف مقولات العقلانية التقنية. و�ذلك فالفن قادر ع�� ا�حفاظ ع�� ، أن يلعب دورا ر�اديا �� الكشف عن تناقضات الواقع

ھ ع�� �عث وقدرت، بل إن استقلاليتھ لا تتحقق إلا من حيث قدرتھ ع�� اتخاذ مسافة مع ما يز�ف الفضاء العمومي، اخ��اقھ للفضاء العمومي

 المع�ى وا�حياة �� المتلقي وجعلھ �سمو بإحساسھ ليجعلھ �عيش �� أ�عاد غ�� متاحة إلا �� العمل الف�ي. 

                                                            
 speare: A joint neural model of poetic language, meter and rhyme-Deep .الدراسةرابط  )1(

https://aclanthology.org/P18-1181.pdf
https://aclanthology.org/P18-1181.pdf


Aesthetic Modernity and Its Dilemmas …                                                                                    Chebli 
 

37 

  .والمق��حات التوصيات

لذلك ف�ل فصل حاد ب�ن الفن والعالم هو فصل ، توجيھ الفن �خدمة الإ�سان من خلال جعلھ �ع�� عن ا�شغالاتھ وآمالاه وطموحاتھ .1

 يندرج ضمن الميتاف��يقا ا�حديثة ال�ي فصلت الذات عن عالمها؛ 

�سان من بل أساسا لأنھ وسيلة لتحر�ر الإ، الفردأهمية تدريس الفن �� مختلف المدارس التعليمية ليس فقط لأنھ أداة للتعب�� عن ذاتية  .2

 حضارة القمع بأ�عادها ا�ختلفة وتحقيق التوازن ب�ن عقلھ ورغباتھ؛

لأن جعل الفن �� خدمة الإيديولوجيا داخل الفضاء العمومي من شأنھ أن يفقده ، ضرورة وضع مسافة ب�ن الفن والإيديولوجيا .3

 الإسهام �� التحرر والا�عتاق من ش�ى أش�ال الوصاية والتطرف بمختلف أنواعھ؛  خصوصيتھ ال�ي تتج�� أساسا �� قدرتھ ع��

لأن الاعتماد عليھ �ش�ل مفرط من شأنھ أن يفقد العمل الف�ي أصالتھ وتم��ه من ، عقلنة استعمال الذ�اء الاصطنا�� �� ا�جال الف�ي .4

 حيث إنھ إبداع إ�سا�ي.
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